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Eva Kot’atkova: Ulj egyenesen! | Sit Up Straight!, 2008, foté | photo: © courtesy hunt kastner, Prague
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[silence] A Holocaust

Stefan Constantinescu: Troleibuzul92, 2009
részlet | video still: © Stefan Constantinescu

A holokausztra vonatkozé, illetve a holokauszttal kap-
csolatos diszkurzus kezdete - részben maganak az ese-
ménynek a ,,torténelmesitése” - 1945 aprilisara tehetd,
amikor a masodik vilaghdboru még hivatalosan véget
sem ért. Ekkor jart Lee Miller amerikai fotés Berlinben a
Life magazin megbizdsabdl és ekkor készitette azokat
a vilaghirivé valt felvételeket, ahol sajat magat fény-
képezte le tébbek kézott Hitler flirdékadjaban. Miller
gesztusa egy komplex értelmezési matrixba illeszke-
dik (melynek egyik fontos aspektusa épp a tarsadal-
mi nemek problematikdjara kérdez ra), de azzal, hogy
a gy6ztes hatalmak képviseléjeként a legy6zottek emb-
lematikus vezetdjének helyét szimbolikusan - és a pri-
vat szférdban - atvette, egyben ki is emelte a masodik
vildghaborut sajat koranak eseményei kozil és a torté-
nelem részévé tette. Olyan eseménnyé, mely mar nem
képes artani, mar nem képes fizikailag minket megsem-
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misiteni. Miller helyettiink végzi el a ,,prébat” és lathat-
juk, nem esik bantédasa, a veszély mintegy ,,elmult”.
Mi azonban, akik az 6 képeit 2014 tavaszan nézziik, jol
tudjuk, hogy a haboru végével korantsem sziintek meg
azok az ideolégidk miikédni, melyek épp a haboruhoz,
a hacizmushoz és a holokauszthoz vezettek. Manapsag
- klillébnbsen a tdomeges migracio és a globalizacié okan
- nem is kizardlag a zsiddk a célpontjai ezeknek az el6-
itéleteknek, illetve el6itéletes viselkedéseknek, hanem
mas etnikumok, kisebbségi csoportok.

Az 1970-es és 80-as években a torténettudomany-
ban zajlé historiografiai és episztemoldgiai fordulat,
illetve az 1980-as évek masodik felében lezajlott un.
torténész-vita részben a holokauszt unikalitasanak,
részben pedig az dbrazolhatésagdanak a kérdését ve-
tették fel. Ebben az értelemben meril fel Berel Lang
torténész provokativ kérdése: lehetséges-e a holo-
kausztot helytelenil abrazolni? A holokauszt abrazol-
hatésaganak kérdése 6sszefligg a torténettudomany
episztemoldgiai valsagaval. A posztstrukturalizmus
(illetve az un. nyelvi fordulat) hatasaként a torténe-
ti dbrazolhatésag kérdése joggal merilt fel annak lo-
gikus kovetkezményeként, hogy a nyelvi abrazolas
transzparencidjanak hite megingott. Az un. posztmo-
dern toérténészek (Hayden White, Frank Ankersmit,
Dominick LaCapra) megvizsgaltak, hogy hogyan mii-
kodik a torténészek altal hasznalt nyelv, milyen médon
strukturalédik az altaluk létrehozott torténeti narrati-
va, és arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy ez utéb-

Omara: Mara elsé iskolds, 1952, é.n. | Little Mara in First Grade, 1952, foté | photo: © Rosta Jézsef

The beginning of the discourse related to the Holocaust
- and partly the “historicization” of the event itself - is dat-
ed April 1945, when World War Il was officially not even
over yet. This was the time when American photographer
Lee Miller visited Berlin as a reporter for Life magazine,
and this was when she took the world famous shots of
herself posing in Hitler’'s bathtub, among other places.
Miller’'s gesture fits into a complex interpretative matrix
(one important aspect of which concerns the problem of
gender), but by symbolically - and in the private sphere -
taking the place of the emblematic leader of the defeated,
she at once gave prominence to World War Il among the
events of her time and made it a part of history, an event
that could not cause any more harm, that could no more
annihilate us. Miller does the “test” in our stead, and we
can see that she remains unharmed, the danger is “past”.
We, however, who look at her photographs in the spring
of 2014, are well aware that the very ideologies leading
to the war, Nazism and the Holocaust never ceased to
exist with the end of World War Il. Nowadays - especially
on account of mass migration and globalization - these
prejudices do not even exclusively target Jews, but also
other ethnicities and minorities.

The historiographic and epistemological turn of the
1970s-80s in the academic discipline of history, as well
as the so-called historians’ quarrel in the middle of the
1980s, raised questions regarding the unigueness and
representability of the Holocaust. The provocative ques-
tion of historian Berel Lang arises in this sense: Is it pos-
sible to misrepresent the Holocaust? The problem of the
Holocaust’s representability is related to the epistemo-
logical crisis of history as a discipline. As an effect of
post-structuralism (and the so-called linguistic turn), the
problem of historical representability came up with rea-
son, as a logical consequence of the fact that belief in the
transparency of linguistic representation had wavered.
The so-called postmodern historians (Hayden White,
Frank Ankersmit, Dominick LaCapra) examined how the
language used by historians works and how the historical
narrative created by them is structured, and they came

to the conclusion that this latter is strongly affected by
the narrative structures that are inherent to every kind of
storytelling - including literature. In this context, furnish-
ing history with a “plot” means that the transcription of
historical processes is greatly influenced by a narrative
structured in the sense of a story, which selects, empha-
sizes and chronologically links the events in the same
manner as in a literary work. This entails that the ele-
ments, events and words that would be “disturbing” with
regard to the coherence and plot of the story are aban-
doned by the “storyteller” according to his or her own,
subjective rules. In the case of the Holocaust, it is impor-
tant to become conscious of this, because a significant
and valuable part of the basis of our knowledge about
the Holocaust is comprised by the reminiscences and
testimonies of survivors, which also organize the story
experienced and selected for recounting into a kind of
narrative chain.

In his famous book Caught by History: Holocaust Effects
in Contemporary Art, Literature, and Theory (1997),
Dutch literary theorist Ernst van Alphen raised the ques-
tion of the Holocaust’s artistic representability and in-
troduced the notion of “Holocaust effect”. According to
Van Alphen, these representations can be classified into
two basic groups. The documentarist mode is a narrative
form based on the - verbal or visual - narrative and testi-
mony of the survivors, allowing a single position of recep-
tion, by means of which the spectator becomes witness
to the victim’s narrative - in a moral sense at any rate -,
thus constructing the identity of the survivor which is
related to the historical events. In contrast, the represen-
tations that are based on imagination make at least two
things possible. On the one hand, they are capable of il-
lustrating the Holocaust via the Holocaust-effect, which
represents the structural reasons and circumstances of
the events that transpired (for instance people being de-
prived of their individuality, industrial scale genocide, the
operation of the ideologies serving as background, etc.).
On the other hand, these representations mark no fixed
position for the recipient, either, or if they do, this posi-
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Albert Adam: Munkapréba/BLK 1. | Work Probe/BLK 1, 2014
foté | photo: © Albert Addm

bira nagyon erésen hatnak azok a narrativ strukturak,
melyek minden torténetmesélésnek - igy az irodal-
minak is - sajatjai. A torténelem ,cselekményesitése”
ebben a kontextusban azt jelenti, hogy a térténelmi
folyamatok leirasat nagyban befolyasolja egy, a sztori
értelmében strukturalt narrativa, mely az eseményeket
ugyanolyan médon szelektalja, hangstlyozza és flizi
egy kronoldgiai lancba, ahogy azt egy fiktiv irodalmi
miinél is tapasztalhatjuk. Ez magaval vonja azt, hogy
a torténet koherencianak és cselekményének szem-
pontjabdl ,zavard” elemeket, eseményeket és szala-
kat a ,torténetmondd” a sajat, egyébként szubjektiv
szempontjai szerint elhagyja. A holokauszt esetében
ennek tudatositasa azért is lényeges szempont, mivel
a holokausztrdl valé torténelmi tudasunk alapjainak je-
lentés értékes részét a tulélék visszaemlékezései adjak,
melyek szintén egyfajta narrativ lancolatba rendezik az
altaluk atélt és elbeszélésre kivalasztott torténetet.

A holokauszt képzémlivészeti dbrazolhatésagnak kér-
dését vetette fel a holland irodalomteoretikus Ernst
van Alphen hiressé valt konyvében (Caught by History:
Holocaust Effects in Contemporary Art, Literature, and
Theory, 1997) és egyben bevezette a , holokauszt-ha-
tas” fogalmat. Van Alphen szerint ezek az dbrazolasok
két alapveté csoportba oszthatok. A dokumentarista
moéd a tuléldk elbeszélésén (ez lehet verbalis vagy vi-
zualis), tanusagtételén alapuldé narrativ forma, mely az
elbeszélés hallgatéjanak egyetlen befogaddi poziciét
engedélyez, melynek révén - moralis értelemben min-
denképpen - tanujava valik az aldozat elbeszélésének,
ezzel konstrudlva meg a tulélének a térténelmi ese-
ményekkel kapcsolatos identitasat. A képzeleten ala-
puld abrazoldsok ezzel szemben minimum két dolgot
tesznek lehetévé. Egyrészt képesek arra, hogy a holo-
kausztot a holokauszt-hatas révén mutassdak be, mely
az események megtérténtének strukturalis okait és ko-
rilményeit jelenitik meg (példaul az emberek individu-
alitasuktoél valé megfosztasat, az ipari alapu emberir-
tast, az ezek hatterélil szolgdlé ideoldgidk miikdodését,
stb.), masrészt ezek a reprezentacidk a befogadé sza-
mara nem jeldlnek ki egy fix poziciét, vagy amennyiben
ezt mégis megteszik, ez nem kizdrdlag az aldozattal
valé azonosulasé lehet. A nézének persze kényelmet-
len az elkdvetével valé azonosulds lehetésége, de épp
ez teszi szdmara lehetévé, hogy a holokausztot ne ki-
zardlag egy elmult, a mahoz semmilyen médon nem
ko6tédo torténelmi eseményként lassa, hanem épp a je-
lennel kapcsolatos politikai és ideoldgiai kérdéseket
tudjon maganak feltenni.

Timar Katalin

El-Hassan Réza: R. a tilnépesedésrél gondolkodik | R. thinking/
dreaming about overpopulation, 1999-2003, foté | photo: evn collec-
tion, Maria Enzersdorf, Austria; © Jens Preusse for evn collection

tion is not restricted to identification with the victim. Of
course the possibility of identifying with the perpetrator
is uncomfortable for the spectators, but this is exactly
what makes it possible for them to see the Holocaust as
more than a discrete historical event of the past, and be-
come able to tackle political and ideological questions
regarding the present.

Katalin Timar
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